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apportées ces dernieres années, il en est une 
qui, grace a son importance et a sa beauté 
exceptionnelles, s’est classée d’emblée non seu- 
lement au nombre des drames lyriques les plus achevés 
de l’école francaise moderne, mais encore — ce qui importe 
davantage — parmi les ouvrages les plus émouvants et les 
plus significatifs de la musique de ce temps. 

Nul dailleurs n’était mieux armé pour l’écrire, a l’aurore 
de sa maturité, que M. Paul Dukas. Nul n’y était plus com- 
plétement préparé par des compositions antéricures méditées 
a loisir dont chacune, — vu la force de la conception, la 
maitrise de la réalisation et la vaste culture intellectuelle 
qui sy révéelent, — marque a la fois une date dans I’his- 
toire d’un genre et une étape dans |’évolution d’un esprit. 

Avant de revenir plus en détail sur cette Ariane et Barbe- 
Bleue qui valut son signataire la consécration enthousiaste 
du public averti des théatres, il n’est donc pas inutile d’exa- 
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miner brievement ce qui la précéde dans l’ceuvre de M. Paul 
Dukas. N’aurons-nous pas ainsi quelque chance de mieux 
discerner, a travers la diversité de ses manifestations, lhar- 
monieuse unité de la carriére d’un artiste aujourd'hui en 
pleine force productive, et de suivre de plus pres l’évolution 
progressive d'une sensibilité aux prises avec la vie ? 


Fae ORTE en 1888 du Conservatoire — ot il fut le 
faa) disciple d’Ernest Guiraud — comme second 
grand-prix de Rome, M. Paul Dukas eut le 
mérite, rare a vingt-trois ans, de comprendre 
des lors la vanité et l’insuffisance d’un enseignement officiel 





imsoucieux d’apprendre aux éleves autre chose de leur art 
que les regles de | harmonie ou du contrepoint, et ayant 
pour unique objectif de les entrainer sans relache a confec- 
tionner hativement en loge ce je ne sais quoi qu on nomme, 
a l'Institut, une cantate, qui conduit a la villa Médicis, par- 
fois sous la coupole, — mais rarement a la gloire. 

Plutot que de continuer a perdre un temps précieux a 
poursuivre la récompense supréme, ou d’aspirer incontinent, 
comme tant d’autres, a retirer de lucratifs bénéfices, de la 
pratique adroite du métier de compositeur dopéras, 
M. Dukas sentit ’impérieuse nécessité de refaire lui-méme a 
fond une éducation incomplete, de sassimiler, par une 
étude passionnée des grands maitres, l'histoire de la mu- 
sique, et de méditer longuement sur les raisons qui, a 
travers les siecles, ont assuré la vitalité de l’couvre d’art. 

Aussi, apres une période de fructueux recueillement et de 
laborieux silence, n’est-ce pas aux grossiers attraits d'un 
théatre de convention, mais biena la musique pure, — c’est- 
a-dire a la plus indépendante et a la plus générale de toutes 
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les sortes de musique, — quil voua son premier effort de 
producteur. 

Ce fut d’abord une ouverture pour Polyeucle, entendue 
aux Concerts Lamoureux en 1892. Tout en synthétisant de 
frappante manicre les épisodes successifs de la lutte pour la 
foi — substralum poétique de la tragédie de*Corneille — 
et en exprimant avec bonheur la quiétude surnaturelle dont 
simpregne la fin du martyr, cette préface symphonique, 
construite a l’exemple des ouvertures classiques, restait 
cohérente A souhait et saisissable sans le secours du moindre 
argument littéraire. Certes, il était loisible d’y découvrir, 
dans la tournure mélodique de certains thémes et dans la 
couleur de l’orchestre, des influences wagnériennes bien 
explicables a cette époque. Mais le ton et allure de l’en- 
semble étaient déja suffisamment éloquents pour signaler le 
nom de M. Dukas a lattention des esprits éclairés et les 
autoriser a attendre désormais avec confiance tout nouvel 
ouvrage issu de sa plume. 

La Symphonie en ut majeur, dirigée en 1896 aux Concerts 
de l’Opéra par son dédicataire, M. Paul Vidal, ne devait 
pas tromper cet espoir. La noblesse généreuse du discours 
et la solidité d'une structure a laquelle on peut a_peine 
reprocher quelque prolixité dans les développements termi- 
naux, en font, a mon gré, une des pages marquantes de 
V’école moderne, dans cette forme supérieure de l'art musi- 
cal. Le premier morceau, plein de fougue et d’ardeur, ou 
abondent les trouvailles polyphoniques et rythmiques, est 
remarquable par la richesse de la substance musicale et la 
fermeté ingénieuse du plan. Je me bornerai a rappeler a cet 
égard la variation ultime de deux des principales idées avant 
la coda, déja pressentie précédemment. Conduit avec une 
certitude, une décision et une allégresse peu communes, 
instrumenté avec une puissance et une diversité de moyens 
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consommeées, l'impétueux finale ne posséde pas une moindre 
valeur. Toutes mes préférences vont cependant a l’andante 
pour son charme pénétrant, l’intensité poctique de ses diffé- 
rents épisodes, la qualité de son émotion et la pureté déja 
accomplie de son style. 

Il est inutile, j’ imagine, de rechercher longuement pour- 
quoi lA pprenti sorcier, révélé en 1897 a la Sociélé Nationale 
sous la direction de l’auteur, s'est presque aussitét imposé au 
répertoire des sociétés de concerts francaises ou élrangeéres et 
reste, a l'heure actuelle, l’ceuvre la plus répandue de M. Paul 
Dukas. Poeme symphonique si l'on veut, qui commente a 
souhait la mordante ballade de Goethe. Mais piece avant 
tout logiquement établie, portant en soi-méme son sens, et 
bien digne par son rythme ironique, sa verve endiablée et 
son éblouissante écriture instrumentale de rester comme 
modele d'un genre difficile entre tous. | 

De méme faut-il remonter fort haut dans la littérature du 
piano et évoquer le souvenir d’illustres ancétres pour trouver 
des compositions comparables a la Sonale et aux Variations 
dont M'* Blanche Selva et M. Risler se firent, maintes fois 
depuis 1got, les interprétes convaincus. 

Des quatre parties qui constituent la Sonate en mi bémol 
mineur, la premicére, fidéle a l’ordonnance classique, est 
construite sur deux themes, l'un plein d’agitation doulou- 
reuse, l'autre empreint d'une ineffable expression de man- 
suclude, et nous montre a merveille les conflits expressifs de 
ces principes contrastés. L’andante nous ramene au calme, et 
les variations auxquelles est soumise la premiere idée, d'un 
sentiment simple et large, offrent par leurintérét rythmique, 
mélodique et harmonique sans cesse renouvelé, un exemple de 
ce que peut conférer de largeur aux inspirations les plus mo- 
dernes la forme sereine des grands andantes beethovéniens. 
Dans le scherzo, d'un accent nerveux et incisif, je veux au 


moins signaler le mystérieux passage fugué, ou les frélements 
les plusimprévus sont le plus judicieusement amenés, ainsi 
que la conclusion inattendue et si originale. Quant au finale 
— qui absorbe par ses majestueuses assises prés du tiers de 
l'ensemble de la Sonate — c’en est aussi le morceau capital. 

L’imposante ampleur du choral de Vintroduction, souvent 
utilisé au cours du développement, lallure tour a tour 
tourmentée, chaleureuse et héroique des trois idées généra- 
trices, art consommé avec quoi ces matériaux sonores sont 
agencés suivant mille combinaisons diverses avant des amal- 
gamer dans l’éclatante péroraison, tout cela justifiait déja 
outre mesure les promesses des débuts de M. Dukas. La 
grande figure de Beethoven paraissait planer sur cette mu- 
sique, et, loin de l’absorber dans son rayonnement, léclairer 
au contraire comme d'un rayon intérieur. 

Deux années plus tard, en 1903, les Variations sur un 
theme de Rameau pour piano venaient encore montrer com- 
bien, chez leur auteur, la science accomplie des formes tra- 
ditionnelles s’unissait a la virtuosité de l’écriture et ala pro- 
fondeur du sentiment personnel. Faut-il rappeler a cet 
égard la onzieme variation, d’expression si intense, et le 
lumineux finale, ott le theme du vieux maitre francais, 
comme miraculeusement rajeuni, chemine allégrement au 
milieu des légers dessins et des élégantes broderies dus a 
Vingéniosité du musicien d’aujourd’hui > Jean-Philippe 
Rameau, dont une piece de clavecin précise et sonore servit 
de prétexte a ces magistrales variations, les eut sans doute 
appréciées a leur juste valeur, sil ressuscitait parmi nous. 
Beethoven a coup str, — le Beethoven des derniers Qua- 
tuors et des Variations sur un theme de Diabelli, — en ett 
gouté davantage le mérite amplificateur pour ce qu4l 
nous révele de la nature intime de la mélodie primitive et 
ce qu'il y ajoute de beauté et de profondeur. Dans le Pré- 
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lude élégiaque, écrit depuis par M. Dukas sur le theme 
que fournissent les lettres du nom d’Haydn, vous trouverez, 
malgré la briéveté des dimensions, la méme_ plénitude 
de signification poétique. 

Enfin je ne veux pas oublier la Villanelle, tour a tour 
réveuse et mouvementée, composée en 1906 a lintention 
du concours de cor du Conservatoire. Elle utilise d’ingé- 
nieuse facon les ressources de l’instrument, et dépasse de 
beaucoup la valeur habituelle de ces pieces de circon- 
stance. 

Les amis de la musique nignorent pas l’énergie sou- 
riante, la diplomatie souple mais ferme avec quoi M. Gabriel 
Fauré, depuis qu il dirige le Conservatoire, a peu a peu 
transformé, rajeuni par maintes réformes judicieuses, l’esprit 
rétrograde et faussement traditionnel de Pantique établisse- 
ment. En appelant, en rg1o, a la téte de la classe dor- 
chestre — classe essentielle, on ne saurait trop y insister, — 
un artiste de ’ordre de M. Paul Dukas, au leu d’un routinier 
quelconque du baton, il donna une preuve convaincante de 
Ja clairvoyance de ses idées artistiques. Les exercices publics 
des éleves auxquels présida M. Dukas ont montré, en effet, 
combien ascendant personnel d’un compositeur était sou- 
vent mieux qualifié pour insuffler a des troupes jeunes le 
respect des grandes ceuvres, le désir passionné d’en saisir l’es- 
sence, que la virtuosité indifférente de maints kapel/meisters. 
Il suffit, acetégard, de rappeler l’excellence d interprétations 
vraiment conformes par la justesse de l’accent, la convenance 
du style, la sobriété des moyens, la largeur de l’expression, 
ausens douvrages aussi divers que des symphonies de Haydn, 
de Mozart ou de Schubert, les ouvertures de Coriolan, du 
Freyschutz et des Maitres chanteurs, Siegfried-Idyll et la 
Fantaisie pour piano, orchestre et choeurs de Beethoven. On 
ne peut que regretter, tout en les comprenant, les raisons 
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de convenance personnelle qui ont poussé récemment ! 
M. Dukas a résigner des fonctions, ot 11 trouya d’ailleurs un 
digne successeur, et Ase consacrer désormais tout entier asa 
tache productrice. 


1. En octobre 1912. 
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sje langage spontané d’une forte individualité, la 
libre expansion d’une abondante seve créatrice, 
la notation harmonieusement ordonnée_ des 





complexités subjectives d'un sentiment intérieur 
vivace, mais qui ne connait pas encore peut-étre tout son 
pouvoir : telles avaient été, me semble-t-il, les caractéris- 
tiques des travaux qui, avant son premier drame, affirmerent 
Vactivité de M. Paul Dukas. 

Il faut y ajouter les judicieuses révisions des Indes galantes 
et de la Princesse de Navarre, publiées par les éditeurs Durand. 
dans leur luxueuse édition des ceuvres de Rameau, enfin une 
précieuse collaboration critique ala Revue hebdomadaire et 
ala Chronique des Arts. A propos des ouvrages classiques 
ou contemporains, M. Dukas s’essaya toujours a déterminer 
les hautes lois d'un genre musical eta formuler de la sorte 
au jour lejour toute une théorie esthétique. 

Pour vous en convaincre, aussi bien d’ailleurs que pour 
définir l’esprit de sa musique, je ne saurais mieux faire que 
de reproduire ici cet extrait d’un article sur César Franck, 
justement cité par M. d’Indy dans son livre sur le génial au- 
teur des Béatitudes. « Ce quicaractérise avant tout la musique 
de César Franck, c'est son profond classicisme. Non pas un 
classicisme de pure forme, un remplissage plus ou moins 
stérile des cadres scolastiques comme en suscita par cen~ 
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taines limitation de Beethoven et, plus tard, de Mendelssohn, 
comme en produit encore chaque année le respect de vaines 
traditions. La musique de Franck se manifeste, il est vrai, 
de préférence, d’aprés lVordonnance réguliere des coupes 
consacrées par le génie des maitres. Mais ce nest point de la 
reproduction des formes dela sonate ou de la symphonie 
quelle tire sa beauté. Ces grandes constructions sonores, ou 
se complait une pensée qui, pour sexprimer toute, a be- 
soin des amples périodes, du vaste espace quelles lui 
accordent, sédifient d’elles-mémes, ainsi qu il sied, sous. 
Vimpulsion nécessaire de son développement. Et c’est parce 
que, chez Franck, cette pensée est classique, c est-a-dire 
aussi générale que possible, quelle revét la forme classique, 
non pas en vertu dune théorie préconcue ni dun dogma- 
tisme réactionnaire qui subordonnerait la pensée ala forme. 
Les productions de cette espece, sembiables a des orga- 
nismes dans lesquels la fonction crée lorgane, sont aussi 
différentes des schématismes de la plupart des néo-classiques 
qu'un corps vivant d’une cire anatomique. Elles se sou- 
tiennent aussi fortement par leur principe caché que les 
ouvrages dans lesquels la forme n'est pas engendrée par le 
fond se soutiennent peu. Elles prosperent ott ils languissent, 
el, tandis quils passent, elles demeurent !. » 


1 Chronique des Arts, 
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=aq|N concoit quaprés avoir donné sa mesure dans 
aa a musique symphonique — cette véritable clef 
de voute du drame lyrique — et apres avoir 
appris a tirer de sa pensée tout son contenu 
expressif en fondant sur elle seule le développement et 
la signification de ses premiers ouvrages, M. Paul Dukas 
ait été tenté d’assigner un autre but a son labeur et de for- 
muler d'une facon plus précise et plus généralement acces- 
sible Vessentiel de ses aspirations. 

Il devait dés lors, naturellement, faire appel au concours 
de la poésie et, sans rien abdiquer de la puissance du langage 
des sons, orienter, grace a elle, son art vers de nouvelles 
destinées. C’est ainsi que s explique aisément le choix qu il 
fit d'un poeme qui comme celui d’Ariane et Barbe Bleue 
répondait fort bien A son dessein. En voici, briévement 





résumé, l’argument. 


Autour du chateau de Barbe-Bleue, la rumeur populaire 
retentit, menacante. Elle voudrait sauver de son destin 
imexorable la derniére femme du maitre, Ariane, qui vient 
d’entrer, avec sa nourrice, dans la redoutable demeure. Ariane 
tient & la main les clefs qui ouvrent les trésors des parures 


ee 


nuptiales. Les six clefs d’argent sont permises. Mais la clef 
dor est interdite... Cette mystérieuse défense ne retient pas 
la nouvelle épousée : « D’abord il faut désobéir. Crest le 
premier devoir quand ordre est menacant et ne s’explique 
pas. » 

Aussi laisse-t-elle la nourrice ouvrir les six premieres 
portes. De prestigieuses cataractes d’améthystes, de saphirs, 
de perles, d’émeraudes, de rubis et de diamants s’en 
échappent tour a tour. A ces derniers seuls, vivants sym- 
boles de vérité et de lumiére, Ariane semble preter quelque 
attention, Au-dessus de larceau qu’ils garnissaient, apparait 
alors la septieme porte avec ses gonds, ses barres et sa ser- 
rure-d’or. Ariane l’ouvre sans hésiter + «Crest la seule qui 
importe. » | 

Les vantaux glissent lentement. On ne voit rien d’abord 
qu une ouverture pleine d’ombre... Mais voici qu un chant 
étouffé et lointain s’éleve des profondeurs de la terre. C’est 
celui des autres femmes de Barbe-Bleue, emprisonnées 
dans une sombre galerie. Le chant grandit peu a peu et se 
répand partout, a la terreurde la nourrice, qui cherche en 
vain a refermer. lesportes. | | , 

Tout & coup surgit de l’ombre la haute stature de Barbe- 
Bleue... La beauté d’Ariane la tellement conquis quwil 
consent encore'a lui pardonner d’avoir enfreint son ordre, si 
elle veut renoncer a savoir d’ou viennent ces vo1x angoissées. 
Ll cherche a Ventrainer de force et lui arrache un long cri 
de douleur..... 

A ce cri répondent du dehors des clameurs sourdes. 
Des pierres, brisant les fenétres, viennent tomber dans la 
salle, et bientot la grande porte du fond céde a ia brusque 
poussée des paysans furieux. Barbe-Bleue tire son épée pour 
soutenir leur assaut. Mais Ariane, calme, s’avance a leur 
rencontre : « Que voulez-vyous? I] ne m’a fait aucun mal. » 
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Puis elle les écarte doucement, referme la porte avec soin, 
et reyient seule vers Barbe-Bleue stupéfait et confus. 


Au deuxiéme acte, nous retrouvons la libératrice dans le 
vaste souterrain plein de ténebres, dont les votites reposent 
sur de nombreux piliers. Toujours accompagneée de sa fidéle 
nourrice, et s éclairant d'une lampe vacillante, elle ne tarde 
pas a apercevoir, entassées sous une des plus lointaines 
arcades, les formes immobiles et apeurées des cing pri- 
sonnicres : Sélysette, Mélisande, Ygraine, Bellangére et 
Alladine. Par ses tendres paroles, par le charme prenant et 
irrésistible qui émane de tout son étre, Ariane sait se conci- 
lier la confiance des pauvres délaissées et leur inspirer le 
désir d'une délivrance qu’elles n’auraient jamais osé entre- 
voir toutes seules. 

A ce moment, une des gouttes d’eau suintant sans cesse du 
haut des voutes éteint brusquement la lampe d’Ariane. Dans 
Vobscurité désormais complete, les femmes distinguent peu 
a peu une vague lueur. Ariane se dirige vers elle, promene 
a tatons ses mains sur la muraille, trouve des barres de fer et 
des verrous énormes. Elle tente de les soulever, au grand 
effroi de ses compagnes persuadées que les flots de la mer 
grondent au-dessus et vont les engloutir. De lourds battants 
sentrouvrent, et une lueur plus précise, mais qu'un épais 
vitrail voile encore, éclaire ouverture arrondie de la votte. 

D’une pierre adroitement lancée, Ariane fait éclater une 
des vitres. Une brillante étoile jaillit... Dans un délire 
triomphant Ariane brise 4 grands chocs précipités tous les 
autres carreaux et, aux cris de terreur presque radieux des 
femmes, c’est lirruption éblouissante du soleil. 

L’aveuglante nappe de clarté les force toutes a baisser les 
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yeux. I] y a un instant de silence ébloui, durant lequel on 
entend au dehors le murmure de la mer, les caresses du vent 
dans les arbres, le chant des oiseaux, les gaies clochettes dun 
troupeau, et la voix grave et profonde du clocher du village, 
sonnant l’angélus de midi. Toutes les femmes disparaissent 
bient6t par ouverture salvatrice en dansant et en chantant: 
« Les cing filles d’Orlamonde ont trouvé les portes |... » 


* 
*x * 


Mais les profonds fossés qui entourent le chateau ont 
empéché toutes les captives de fuir. Nous les voyons, au 
troisiéme acte, assemblées dans la grande salle du premier 
tableau. Les: pierreries éparses scintillent encore sur les 
dalles. Des coffrets ouverts débordent de parures précieuses. 
Barbe-Bleue est absent et Ariane veut qu’a son retour il 
retrouve somptueusement parées ses innocentes victimes. 
Par mille conseils judicieux et charmants elle leur apprend 
le secret de plaire et de mettre en valeur leurs beautés res- 
pectives. | . 

Tout a coup la nourrice accourt, épouvantée, et on entend 
retentir de sauvages clameurs. Barbe-Bleue est revenu 
et les paysans lui livrent une sanglante bataille sous les 
murs du palais. Anxieuses, Ariane et ses sceurs s élancent 
aux fenétres et suivent du balcon intérieur les péripéties du 
combat. 

Bientot Barbe-Bleue est vaincu et les paysans viennent 
le livrer garrotté et couvert de blessures a la vengeance de 
ses femmes. Mais -celles-ci,.de nouveau sous lempire du 
maitre, s‘empressent autour de lui et pansent ses blessures, 
tandis qu’Ariane, avec une dague qui aurait pu l’achever, 
coupe un a unles liens retenant Barbe-Bleue. 

Sa mission libératrice est terminée. Aussi, quand Barbe- 
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Bleue, désarmé par tant de hauteur d’Ame, fait un mouve- 
ment instinctif pour la retenir, se dégage-t-elle doucement 
et se dirige-t-elle, suivie de la nourrice, vers de nouveaux 
horizons mystérieux et baignés de clarté. Les autres femmes 
refusent de la suivre et préferent reprendre, sous | cil 
despotique du maitre, la servitude quotidienne de leur 
existence. 


Jecrams d’avoir bien trahi, au cours de cette séche ana- 
lyse, le poeme d'Ariane et Barbe-Bleue, ct je regrette que 
les limites de cette étude sommaire ne me permettent pas 
de considérer ici 4 loisir l’cauvre de M. Maurice Maeterlinck: 

Bien que, par la préface de son Thédtre complet, Vauteur 
nous ait lui-méme conviés a chercher plut6dt dans son 
« conte lyrique » un theme propice a des développements 
musicaux que de grandes pensées philosophiques et morales, 
il vous souyvient sans doute que le personnage d’ Ariane sym- 
bolise la pitié libératrice, qui aidée de la bonté, de la vérité 
et de la lumiére, lutte contre les ténébres de l’asservissement 
ou de la faiblesse, ets efforce d’élever vers une conscience 
supérieure des ames, hélas! pas-assez mures pour comprendre 
ses lecons. 

J’accorde que l’action pourra paraitre, a certains, languis- 
‘sante et dépourvue des coups de théatre violents, chers a 
Vesthétique vériste. On lui reprochera aussi l’extréme diffi- 
culté desa présentation scénique, une des plus intelligentes 
et des plus poétiques, sinon des plus vantées qu’ait su réa- 
liser M. Albert Garré &?Opéra-Comique !. Le poeme d’ Ariane 


1. La premiére représentation d’Ariane et Barbe-Bleue a eu lieu au 
thédtre national de POpéra-Comique le 10 mai 1907, avec la distribution 


posséde & mes yeux une qualité autrement primordiale et 
rare que ces mérites extérieurs : il convient 4 la musique. 

La touchante humanité de la figure principale, le mystere 
qui limprégne, la variété des décors successifs qu'il 
évoque, la nature méme du dialogue, lui permettent d’ ouvrir 
une large voie ala symphonie, de requérir méme son appul 
pour prendre sa valeur véritable et de lui conférer, en retour, 
une intensité d’expression A laquelle elle aurait peut-tre 
tenté en vain d’atteindre, livrée a ses seules forces. L’admi - 
rable partition par quoi M. Dukas sut élargir, magnifier le 
contenu émotionnel du texte de son collaborateur, jusqu’a 
en décupler la signification poétique, est d’ailleurs la pour 
persuader a cet égard, mieux que je ne saurais le faire, les 
plus récalcitrants. 

Toutici, en effet, est issu de ce grand principe dart qui 
veut que la musique soit, en quelque sorte, le sein mater- 
nel, la source magique ot le drame putse sa vie, la cons- 
cience méme de l’action intérieure, l’Ameet la raison d’étre 
de lceuvre. Et cette musique présente a la fois une clarté et 
une profondeur singuliéres, servies par une qualité d inven- 
tion et de sentiment merveilleusement égale. 

Pourquoi insister longuement sur ses mérites formels, 
aussi éminents que naguére: cette logique tonale féconde 
en saisissants effets, comme dans la scene des pierreries, au 


suivante: Ariane, M'!® Georgette Leblanc; la Nourrice, Mlle Thévenet ; 
Sélysette, Me Brohly; Ygraine, Mélisande, Bellangére , Alladine, 
M's Bakkers, Demellier, Berg, Régina Badet; Barbe-Bleue, 
M. Vieuille ; un paysan, M, Azéma. Décors de M. L. Jusseaume. Cos- 
tumes de M. Multzer. L’orchestre était dirigé par M. Ruhlmann, Ces 
reprises de l’ouvrage ont eu lieu successivement place Favart, en 
mars 1908 et avril 1910, cette derniére avec M!'!e Mérentié dans le réle 
principal. Milan, New-York, Vienne, Madrid, Nice, Vienne, Bruxelles, 
Francfort, Turin, Bologne, Trieste, Buenos-Ayres ont aussi inscrit a 
leur répertoire lceuvre de M. Dukas. 


premier acte, et, au second, dans la lente et sure montée 
vers lirradiation du lumineux soleil ; cette maitrise d’une 
instrumentation tantét rutilante en d’infinis détails, tantét 
poignante en sa discréte simplicité; cette constante et subtile 
transformation didées génératrices jaillies directement d’une 
impression poctique etnon forgées parla pénible industrie 
d’un assembleur de notes ; cette puissante discipline sur- 
tout. grace a quoi la multiplicité des éléments secondaires 
concourt a assurer l’unité supérieure de l’ceuvre ? 

Lessentiel, ne vous y trompez pas, est ailleurs: dans la 
beaute fiere qui anime chaque page, dans la justesse frappante 
d'une déclamation nuancée, — ou alternent le récit et |’essor 
lyrique, — dans la nouveauté d’un commentaire polypho- 
“nique avant tout psychologique, dans la pureté d'un style 
naturellement engendré par la pensée créatrice — en un mot 
dans cet équilibre supérieur des facultés du caeur et de l’es- 
prit par quoi l'art atteint son but supréme d expression 
humaine. . 

Pour analyser une ceuvre de cette espéce, il faudrait 
létudier scene par scene, examiner de pres l’appropriation 
des themes au sens des paroles et des sentiments inexprimés 
des personnages, dégager le role de leurs incessantes modi- 
fications dans la construction générale de chaque acte. 
Bien mieux que ce démontage mécanique ou qu'un cata- 
logue de /eitmolive aussi inutile que fastidieux a mon eré, 
une seule audition dela partition de M. Dukas lui gagnera 
assurément de nombreux partisans, tant il est vrai que ce 
qui préte a l’ceuvre d’art toute sa force persuasive, c'est non 
pas la prétendue théorie dont on la croit trop souvent issue, 
mais bien le seul pouvoir expansif du génie créateur de 
Vartiste. | 

Ce serait, au surplus, en méconnaitre la nature que 
de considérer la musique d’Ariane autrement qu’éclairée 
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par le pocme qui lui a donné naissance. Et je ne saurais, 
sur ce point, maccorder avec ceux de ses admirateurs qui 
veulent lui attribuer une structure purement symphonique, 
y distinguer une série d’épisodes distincts et surtout la 
différencier par la des drames du maitre de Bayreuth qui, 
comme chacun sait, subissent depuis quelque temps, aupres 
de certains Jeunes musiciens ou de bons snobs dits « avan- 
cés», une période de disgrace a laquelle ils sont, heureuse- 
ment, aussi bien de taille a résister qu’a celle de lengoue- 
ment excessif. 

Une telle opinion ne me parait justifiée ni par le carac- 
tere des idées mélodiques d’Ariane. breves et frappantes, 
ainsi qu il convient a leur destination évocatrice, — au lieu 
d’étre, alexemple des themes de symphonie, constituées en 
phrases fermées, — nipar le sens du développement qui, 
loin de trouver en soi-méme son équilibre, resterait a mon 
gré incomprchensible, envisagé en dehors du poeme qui lui 
dicte ses moindres fluctuations. 

Il n'est pas jusqu’aux parties de louvrage dans lesquelles 
la nécessité dramatique fait prédominer | élément vocal — tel 
lappel admirable des prisonnieres et les exallations lyriques 
d’Ariane devant les splendeurs des diamants innombrables, 
dela nature ensoleillée -— qui ne soient étroitement solidaires 
de ce qui les précede ou de ce qui les suit et concourent a 
Vharmonie de l'ensemble. : 

Aussi me bornerai-je & rappeler le choeur angoissé qui 
ouvre la partition, les éclatantes variations accompagnant 
le ruissellement des pierres précieuses avec quoi contraste 
si fortement la saisissante couleur du chant souterrain, 
les épisodes instrumentaux lourds de pensée qui inaugurent 
et cloturent chaque acte, les scenes diversement exquises 
entre Ariane et les autres femmes, la magnifique progres- 
sion vers |’éblouissement dela lumiere, l’extase des prison- 
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nieres délivrées devant la campagne et la mer; enfin, et 
par-dessus tout, apres la scene tumultueuse et tragique du 
retour de Barbe-Bleue, l’éloquence indicible du départ 
d Ariane, ot. chante avec tant de hauteur et de sérénité une 
sensibilité frémissante et grave. 

En yérité, par ce qu’elle nous dispense d’émotion pathé - 
tique, parson appropriation parfaite au génie d’un discours 
musical dégagé de tout ornement superflu, cette admirable 
conclusion du drame apporte une beauté et une signification 
de plus au talent de M. Paul Dukas, comme si I’épreuve 
de la vie avait été pour lui, a exemple de toutes les Ames 
d’élite, une lecon féconde, et comme si, sous les apparences 
de l'art, le musicien voulait surtout laisser désormais chez 
lui sexprimer le coeur méme de Phomme. Et si, quand on 
considere la production symphonique de M. Dukas, le 
erand nom de Beethoven vient naturellement a la pensée, 
c'est lesprit de Richard Wagner, — renouvelé, transformé 
au moyen dune technique et d'un tempérament tout indi- 
viduels, fortifié par la connaissance approfondie de la grande 
tradition classique — quime parait, en définitive, le moins 
éloigné de celui qui présida A la conception d’Ariane et 
Barbe-Bleue. 

Jene me dissimule pas, croyez-le bien, qu’une semblable 
opinion a peu de chance de rencontrer grand crédil aupres 
des juges autorisés du jour. Vous me permettrez néanmoins 
dy persévérer. Je serais étonné de voir y contredire 
ceux qui, comme M. Dukas, pour rendre aux ancétres 
de notre musique dramatique le culte qui leur est du, pour 
avoir reconnu dés la premicre heure la valeur exception- 
nelle de Pelléas et Mélisande de M. Debussy, de Boris 
Godounow de Moussoreski ou pour s'intéresser a toutes les 
manifestations significatives de notre jeune musicue, n’ont 
pas cru devoir renier ce quil ya de générique et vivifiant 


dans des productions illustres dont Vavenir est assuré, en 
dépit des caprices du gout et de la mode. 

L’exploitation industrieuse et inintelligente des procédés 
waeneriens fut, faut-il le répéter, aussi vaine que la: persis- 
tance du zele indiscret avec quoi quelques musiciens, fautle 
d’avoir le courage de tacher de dégager leur propre indiy1- 
dualité; s’efforcent de s’approprier certaines recettes aujour- 
d’huien faveur et ne font, sauf de rares exceptions, qu une 
stérile besogne. Mais Ja connaissance approfondie, la péné- 
tration intime d'une ceuvre haute, grandeet forte, loin de 
nuire au développement de la personnalité des artistes vrai- 
ment nés pour penser librement un jour, pour noter harmo- 
nieusement les complexités subjectives de leur sentiment 
intérieur, ne sont, a mon. sens, pour eux, qu’une source 
inépuisable d’énergie. | . 

Plaignons ceux qui, au lieu d’y chercher un magnifique 
exemple d’affranchissement ou de s appliquer a en découvrir 
la force vitale, se détournent des chefs-d’ceuvre du. passé 
sous le vain prétexte de sauvegarder les qualilés de leur race 
ou une originalité qui se fera certainement jour delle- 
meéme, tot ou tard, si elle provient vraiment dune nécessité 
intérieure ou du jeu libre et spontané des facultés créatrices. 
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meq) recente apparition ! du poeme dansé de la Péri 






gi ne sera pas pour me faire changer d’avis sur ce 
Ol point. Au lieu de Vinfluence tout extérieure et 
| superficielle des brillants poémes symphoniques 
de Balakirew ou de Rimsky-Korsakow, qu’on voulut y 
relever, cest bien plutdt lassimilation intelligente de la 
conception si nouvelle des rapports dela musique et de la 
danse dans la deuxiéme version du Vénusberg, qui carac- 
térise ce divertissement supérieur ot. se complut la fantaisie 
d'un grand musicien. 

Sentant» son astre palir, le héros Iskender parcourt le 
monde a la recherche de la Fleur d’immortalité. Parvenu 
aux extrémités de la Terre, 11 la ravit des mains d’une Péri, 
endormie surles degrés quiconduisent aux parvis d’Ormuzd. 
A son réveil, la Péri veut reconquérir le Lotus empourpré 
et, pour séduire Iskender, elle danse la troublante danse 


1. La Péri fut représentée en avril 1912, aux intéressants Concerts 
de danse donnés au Chatelet par Mlle Trouhanowa, dans un éblouissant 
et féerique décor de M. René Piot, Elle fera partie des premiers spec- 
tacles du nouveau Thédtre des Champs-Elysées qui annonce aussi, parmi 
ses projets d’avenir, la création de l’ceuvre 4 laquelle travaille en ce 
moment M. Paul Dukas: une adaptation de la Tempéte de Shakespeare. 
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des Péris. Ses charmes enchantent a ce point le Seigneur 
Invincible qu’a la fin il lui rend la fleur sans regret. 
Il Ja voit bientot disparaitre et, comprenant que par 
la lui est signifiée sa fin prochaine, il sent lombre 
Ventourer... 

Aux presiiges d'une incomparable parure orchestrale, 
jamais lourde ni opaque, malgré lextréme complexite de 
ses détails, — a la nouveaulé d'une forme a la fois plas- 
tique et symphonique issue d'une sensation poélique intense, 
la musique de /a Péri sait joindre, comme celle d Ariane, 
la profondeur du sentiment, et une sensibilité ardente, dont 
le prix est peu commun. Elle nous prouve, une fois de plus, 
combien les qualités de Vesprit et de Tart de M. Dukas 
savent rester égales a elles-mémes en se modifiant au con- 
tact de sujets différents. 

De méme que, naguere, Vinoubliable complainte, des 
filles d’Orlamonde, quoique enticrement de invention du 
compositeur, semblait jaillir des sources mémes du chant 
populaire, de méme M. Dukas a-t-ilsu créer, cette fois-ci, 
une atmosphere de langueur passionnée qui convient a mer- 
veille a la légende d’Iskender, tout en conservant a son 
poeme une portée évocatrice et une unité magistrale qui 
assurent deux fois sa destinée : au théatre et au concert. 
Jamais, en effet, son écriture instrumentale n’eut plus de 
richesse, de fluidité, et néanmoins de clarté; jamais sa 
variation et ses combinaisons polyphoniques plus de liberté 
et de certitude; jamais son invention mélodique plus de 
grace et de voluptueux abandon, sans rren perdre pour 
cela de cette portée expressive, de cette qualité de style, 
de cette hauteur de pensée qui touchent au plus profond 
de notre coeur et rendent le départ de la Péri non moins 
saisissant que celui d’Ariane... Si futile, si vaine que fut, 


ailleurs, Jl’assistance de la premiére représentation, elle 





Dessin de M. René Piot pour la Péri, 








Dessin de M. René Piot pour la Péri, 








Dessin de M. René Piot pour la Péri (Iskender), 





eut, ici, intuition du chef-d’ceuvre et dans les acclama- 
tions qui accueillirent ce soir-la la Péri, son étincelante Fan- 
fare inaugurale ect la présence au pupitre de M. Dukas, 
certains se plurent a voir un hommage spontané au fécond 
effort, 4 exemple salutaire, a la parfaite dignité de vie d’un 
artiste quiest l'honneur de sa profession et porte un des plus 
beaux noms de la musique francaise. 


Il va de soi que les breves considérations qui précedent 
ne prétendent en aucune facor caractériser autrement qua 
titre provisoire la production d'un musicien devant lequel 
Tavenir reste ouvert, et dont chaque ouvrage nouveau - 
atteste, sous une forme égalernent achevée, un incessant 
désir de rénovation poétique. 

Leur but sera atteint, si elles ont su vous faire en- 
trevoir pourquoi les ceuvres de M. Dukas, qui ont le 
temps pour elles, méritent plus qu'un banal  éloge, 
et imspirer a ceux qui n’ont pu aller déja a elles sans 
parti pris, le désir d’en gotter le véritable sens, fort 
peu compris en général, méme de maints partisans 
bénévoles. 

Quant aux autres, mes soins sont superflus. Ils n’igno- 
rent point que de tels ouvrages découvrent des horizons 
inépuisables a ceux qui vivent en leur commerce, et ils leur 
au milieu du flot d’élucubrations d’arrivistes 





savent eré, - 
pour qui l’art n’est souvent qu'un prétexte a publicité 
lucrative, — de nous rappeler si magnifiquement que la 


et yee 


musique peut étre parfois le plus grand, le plus sublime 
des langages du coeur humain ?. 


GUSTAVE SAMAZEUILH. 


(1913) 


1. L’auteur et les éditeurs tiennent A remercier ici M!¢ Trouhanowa, 
MM. Paul Dukas, de Farconnet, directeur du Casino municipal de 
Nice, et René Piot, d’avoir obligeamment autorisé la reproduction des 
autographes musicaux, dessins et décors qui constituent la partie icono- 
graphique de la présente plaquette. 


at 
Fe 


Joo ee ee eee 
Poitiers. — Société francaise d’lmprimerie. 





EDITIONS A. DURAND ET FILS 


DURAND & Cie 


OUVRAGES THEORIQUES 


DURAND (F.-L.). Petite Grammaire musicale ou prin- 
cipes élémentaires de la musique, exposés par demandes 
et réponses. Nouvelle édition, revue par Gaston CHoIsNneL. 

GUIRAUD (£.). Traité pratique d’ Instrumentation. 

D’INDY (V.). Cours de Composition musicale, rédigé avec 
la re anette d’AuGuste SERIEYX. © 

Premier Livre. 


dean ike Livre. (Premiére Par tie) . angi 
ROQUES (L.). Principes de la lecture musicale. 10 lecons 
renfermant en abrégé toute la théorie de la musique. . . 


ROQUES (L.). aren baad titan et prengner oe i 
transposition. . . 


LITTERATURE MUSICALE 


Ascanio. Notice (la Revue illustrée). 

Déjanire et Saint-Saéns, par E. Baumann. : 

Fervaal. Etude analytique et ni ugibTe a P. pe BRréviLte 
et H. Gaururer-Vittars . 

Fervaal. Etude analytique et thématique, par Er. DEsTRANGES. 

Fervaal devant la presse. . 

Saint-Saéns. Son‘jubilé a l'occasion du cinquantenaire de 
son premier concert, salle Pleyel, 1896, par LinpENtavs. 

Saint-Saéns. Son cinquantenaire artistique, par BLONDEL. 

Saint-Saéns. Catalogue général et thématique. eR St 

Saint-Saéns. Notice, par C. Bettarcur. ; 

Schumann. L’Art du Piano, traduit par Liszr. . 

Tannhauser. Analyse et guide eeu hae par ALF. Ernst 
et Erm: PorrEe. . 

Wagner. Quatre podmes ¢ a’ opéras, précédés dune lettre sur 
la Musique. A . ah 


LIVRETS 


Au Jardin de Marguerite. Poéme avec cheurs, Roger- 
Ducasse. . «| ie Ak he a 

Daphuis et Chloé. Ballet, Micnet Foxne. 

Déluge (le). Poéme biblique, Louts G4Liet. 

Bienen (1’). Action musicale, V. p'INpy. 

Fervaal. Action musicale, V. pInpy. . ‘ 

L’Enfant prodigue. Scéne lyrique d’E. Gowanp. . 

Forét Bleue (la). Conte lyrique de Jacques CHENEVIERE . 

Samson et Dalila. Opéra biblique de F. Lemaire. 

Héléne. Poéme lyrique de C. Saint-Saéns. . . 

Heure espagnole (1’). Comédie musicale de Franc-Nonam. 

Hippolyte et Aricie. Tragédie de l’abbé Petteerin . 

Nuit persane. Poéme d’Armanp Renavp. : 

Orphée. Ballet, Roger-Ducassz. . 

Paradis et la Péri ue): Poéme ) apres Latta Rooxu. 
V. Wiper. A ative ts sede 


Corks prix sont nets. 


¥ 


40 
15 » 


» 50 





iy 


ht Ho 
1 ee OL? Sale 





hil s 
ran Ge ay 
duane 
ies 











ee cee BUN 
7. teed 
- 





Boston Public Library — 


a 
whee: 


Central Library, Copley Sajal 


is Titvision of oa 
Reference and Research Services 


‘ 


a 


Music Department > af : 


“The Date Due Card in the pocket i indi- 
cates the date on or before which this 
book should be returned to the any j 


eh 





PUBLIC LIBRARY 


t t I | | I | : J J : L I | MM 














